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EL ffiOBT.J~l'1A:¿ OJal es el ob.ieto de la Crp.ati.vid..qd?

- Plimtearse caro objeto (le conoc:iJ'nientoa la crc'ltivülad es tm canplejo problena de inconvenientes
crecientes, a nm profuncli.d'letnayores son 1.-'1S incertidullbres y las b!..JsIuedasde certezas suelen
ir arociaUas a la preterts ión de lIDconocimiento supp..rior. f:'3te es el caso en que uno siente que
la fLEtano se alcanza fiJcUJlente. Prejuici~, abordanns al nivel de generalidad rrás amplio, pero
la creatividad requiere fuentes extra.sensib1es de expl:i.cación.
la evolución nos ha desarrolbdo tm cerebro (lile nos permite preglmtamos ciertas fenáIel1OS,ciertos
hechos, pero no poderos contC'.star a todos nuc';tras pregtmtas con certeza. Nuestro cerebro se ha
desarrollado basicanente caro tm organo al SPJ"vicioele la adaptación, constituye tUl anrazón que
regula perenne tma objetiva adaptación al mundo11 real 11... hoy saooms que naceros con una
pre-fonmción, una cOI1óerritadisposición a conocer elmtmdo ele Eorno desiibujada, parcial e
incanpleta. Q..rizásnos volvenus creativos porque querenos alcanzar esa C01J¡JIetw.l,quereros vencer
la distancia, el pánico que nos produce percibir la realidad desde nuestras limitaciones
perceptuales.
}hgos, alq:imistas, hechiCl~os, astrólogos y curanderos todos ellos afiman poseer el secreto de
la naturaleza, nosotros aquí tratando de develar los secretos ocultos tras la creatividad, percibinDs
que sooos e.9Clavospresos de la fasc.:inación de un taTa inabordable, bus:ando con palabras insensatas
algún caprichoso principio n-etodológico válido que nos pemIita conceptu.:1li7..•..'1I" el tem seguros de
no 11 volar 11 hacia las tempestades grisaceas y tenebrosas de lo fútil.
¿ OJal es la condición que propulsa la creatividad, porqué su 6lErgencia, dónde se tmnsfoma y
convierte en posible la inteligibilidad de Ilna acción creativa, CÓJOse .la identifica?
Este es lIDtesra que requiere elementos de análisis de (üferentes d:i.scipl:i.nas: la vana filosofía
10 soslaya en ónticas disluisiciones, lo epistémico 10 percibe cano una cuestión flIDdaaental, la
gnoseología 10 trata con ~\eEerencia, la semiología 10 desentraña con teórias sin poesía, la
~logia 10 ennoblece con inconcientes atribuciones, en fin, los' creativos de todas las disciplinc'lS
tienen tm espacio re...serv.31locon. legítinu derecho en el aq~J.arre retórico que rodea el di.sctJroo
s:>bre 10 crootivo, es lID derecho obtenido por el eterno devaneo explicativo y la sudada práxis
que cada tmOplantea con perspectivas exclusivas, todos poseen válidos pergaminos ~ amentar
la confusión general. E): tella sobrep3.'Xlla acotada inBginación del hanbre, es lID problera en
defiJútiva del conoc:i.m:ifen1:ohunano,es un tél1l1inohenchido de debilidad por su contradicción
coostante y perpétm ambi~~iedr.l.d.4'1 creatividad esta hambrienta, tiene hambrede ser canprendida.
La Creatividad, _;. d(~ota lIDcontenido r:ágico, temrino trillado de perrrnnentes invocaciones,
supone tm intrigante pro::eso de pensamiento, lIDacto exclusivo, una técnica, tm nodo de hacer, la
elocidación de lIDsecreto, ca¡:acidad de elegidos, 10 desconocido descubierto, lIDnétado de acción
que genera nuevos productos... lma solución a lIDproblera, lIDsistémico canino iocierto Ynovedooo
1l:lCialIDlugar deseado, tUl enigra develaclo, cualid:'l!}de la obra, talento o genio del sujeto, supuesto
esperado y gratificado siempre, expectativa constante de cU"llquier tarro, la creatividad es invocada
CQll)una característica ,ii.vina en 13 acción hull9.llc'l.¿ Q.rién es aquel dotado de los"sáéI:os. efluvios?
CX>jeto no-vedoso, -no visto antes -, el producto creado es consecl.JPJlCiade una relación del suj eto
con el objeto que indica una relación especial; sujeto-objeto '. se encuentran en 10 inesperado,
diferente, opuestos, conb:'aventores disrrunpen la expectativa reificando 10 i.ninaginable.
Azar, probabilidad, leyes del juego, cuando no podems explicar algo, CuaMOla ignorancia nos
abrma nos dirigiuos absortoo a plantoor l.q s:>bernia del dios Azar. /\sÍ detenninisro Ya&1r re cubren
de collplicidad en nosotro.~;, los canpatibiliz.-:mos ¡nra que nos expliquen la naturalezc."1de cualqlrier
fenáTeno canplejo. El 8Z:¡r se burla de la ileg¡.ili.dad, subvierte nuestra estrechez explicativa
cubriendo los vacios co~:eptuales de nuestras pretensi0S3S aseveraciones. Cuandose re:,~ve la
ignorancia de la causa, allí aparece el Azar a socorrernos.
Toda caup1ejidad fenauénica que el sujeto perd.be tiene necesarianente finitud en las leyes
probabi 1{sr; ras del dios Azar. Allí conduc:i.nnsnuestra ignorancia empírica. Nuestro vocabulario
estrecho. la precisión de nuestras observaciones limitadas. el orden de nagnitud de ~
inexplicables tiende a cxu:.er geomtr:icalooot.e, eso es tUl proceso irreversible frente a cualquier
taJa llamado los "inabordables". las leyes 'sol.c1 pueden predecir la esfera estrecha de nuestra
representación causa1ista-sensb1e-uaterial. Nuestro vocabulario antropocentrista y metaf6rico no
llQS sirve en deuasia. El. Azar es tUl deternIinante de rwestra ~bilidad, en la creación se espera
que se DIJeStredesnistificado, que a¡m-ezca verdaderamente descubierto en su irracionalidad:
resignados creamos cuando noo dasooscuenta que, debenps aceptar con ingenuidad náx:iua su injerencia.
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ya oprinñ.dos por su fue.rza, e.! orden de nuestra canprensión requiere postularlo COOD JIEdida
anticatastrófica •
GOde1damstró la :inconsistencia en su teoréna de la incanple.tul, es imposible construir una
proposión fonml que soo cerrada y definitiva, log:i.canalte no se autCM:Olltienesin disiparse en
una anárquica y ambi.gÜaah:>tracción netafórica :i.ncawnicable. El espiral senántico nas haría sentir
que inevitablerente caelnS en e.!1lImdode los s:in-sentidos. Nopodeoos definir la creatividad
[e r e a-t-.i~-e] por conexión es¡uanatica, cuando creeoos que pooaoos en nanifiesto las
condiciones objetivas del suceso llanado "creatividad", la diversidad se apropia y re-acota la
"idea", las ~ de lnl todo que es lnlÍ<:anentereferencia abst:rácta, oon la llIJeStra fie.! tantas
defi.ni.ci.onesanálogas a nuestra imposibilidad de liberamos de OO9Otrosm:i..sJD3que en tanto, seres
finitos planteanns la crffiCión caoo lID desafío a la irreversibilidad dinámica que rns aproxinB hacía
la infinitul de la paciente Yen:ignática ITI.lerte.
Crear es: canbinar y relacionar en abstrácto la coofigurac.ión objetiva de una ¡m-cialidad
significativa, identifir'.ando la arbitraria totalidad por nalio de \ID código nuevo en lID 1.engu¡tle
conocido.
~ los i1inó.tados significados el creador signa una alternativa produciendo en otro sujeto una
alteración psíquica, \IDa reacción llÍÍOCa nani.festada, lID reflejo a-raci.ona1 de 10 real, analogía
incierta Y Slrprendente ••• ¿ aioo poder hablar de aquello qué ¡ara que sea dicho debe, antes ser
creado ?
Cadaacto creativo responde a una acción que se posibilita amada de una explicación acerca del

mmdo. llia oanera de hoc.er algo, de obrar, necesidad de expresarse. Entre todas las posi.bilidades
de canbinar elementos -.ideales o nateriales- las relaciones pueden ser infinitas, uííltiples,
:ini.DBgi.nables;sin embargo0010 unas pocas y contadas estroeturas pueden ser concebidas ••• ¿ quién
logra caJIJIlicar, lo i.ncanunicable ?

lA rnF.AI1m:Respuesta a un vacio epistémico.

Nosenfrent:ann':lcon e.! desafío de encontrar algún capric:hc:l9oprincipio metodológi.c.o,¡ara
aprox:i:aarrns a la eludicidación por lo menosparcial. del fenáIelo. Frente a la necesi.dad de lograr
\Dlpmto de ¡mtida, \Dlapoyo sólido para propulsar cierta hipótesis coofiable.; sin embargodebesrm
asuu:i.r la falta de s:istemlticidad cooque se ha tratado el tena de la creatividad hasta ahora. ()Je
quede claro que no se trata de una simplista coofianza positi vist:a-ingenua la que nas lleva a
suponer posible. Y válido la intrigante tarea de "sedlcir" al nétodo científico •
El. rigor cre::i.ente y la necesidad de precisión nos obliga a amarnos de conceptos rOOuctivos, cortar
la cháchara retórica para acceder al es¡ueleto de los hechas, desrenuzar las inferencias teóricas
para descontaminar las idtBS con IIBteria fáctica-concreta. Todom:xlelo teórico es \ID ¡moadí8JIB
:i.deacional que se transforna en categoría irreductible. El intento de amar una pre-teorización
del tena requiere e.! canprauiso i.medi.ato de no transfornar lo que aquí canienza a desarrollarse
en lnl instl"lIIIento básico, fidelista y simplista de cualquier análisis futuro. Noquet"'E!1Jn9convertir
la ¡slabra en una ontologia raciona) i zada orientadora de "nuevos inabordables 1IIJOdos".
la hegaoonía de una teór:i.a es necesidad de lnl cootrol cultural - nece.s:tr:i..ante vinculado al Poder-
, el s:istena de c<::reenciasproponderante adecúa la acción y la "percepción" de los Sltietos a ciertas

y certeras expectativas generalimilas, lID ~trón valorativo extendido en las concienc:i.as de las
gentes. la hegesoonía sólo encuentra opositores en los creadores. pues oon los que sulHri.erten
la ideología explicativa del llllTldoplanteando pregtUltas que no tienen respuestas posi.bles.

¿Porqué Wl8rweva "cienc:i.a"?- ¿()jal es su necesidad? ¿ Planteada así. con la desfachatez
desvariante e irrespetuma de aquel que parece sentirse capaz de "crear" lD1él ciencia ? (~
sociólogo no soñó alguna vez con ew1ar a Cante ?).

Acl.areoosque el roodelode la Crealogía descansa sobre la arbitrariedad el.atental, es decir se
fonnuIa aprovechando la auseocia de la historia (¿ cáto en toda creación 1) hacia adelante. No
proyecta orden, significancia ni propósito alguno, se encuentra jaqueada por una contradi.cción
básica, se orienta sólo a develar aspectos de lo inabordable y su disciplina rretódi.ca se sustenta
en la identifi.cación de un proceso operativo aceptando que es:cuasi- a- priori- indefinible-; que
trata de Slportar e.! peso senántico de tener que señalar lD1él clasificación: una tmidad de tiempo,
-indescifrable en la realidad- porque trata de explicar la prodocción en función de una utilidad
inesperada, es decir agregar algo a la sin-razón de las contraverciónes éticas.
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la Crea10gía no busca grandes síntesis explicativas, por el contrario, se an:iJmen el eclectjMsoo
casi. cínico de qlrien omaniza aleat:or'iaIelte sus "teorE!IBS"sin haber identificado el alcance de
sus "axiáres" •••
Jl:ldoque el "esprit du t:emps"conternporaneo puede verse seducido por el anánico planteo
esquizofrénico aquí desarrollado, -tan apetecible por los destru:tivos JleO'"1lOSt-uo:lem-,debo
advertir que la aparente anarquía de la Crealogía es sólo ~uencia de encontrarse en su étapa
inicial y pre-fornativa. El. caracter liminar del estadío que recorre la SlJhsu1een \Dldesorden
aparente. Fsta dispensada de los requisitos en:orsetadores de leyes, axáras y deuás avatáres que
requieren aquellos intentos de canpooer cuerpos teóricos consistentes y válidos.
la anbicián oBxina de e6ta étapa es reunir la nayor cantidad de opositores y críticos. aamilar
cuanto más ¡xJedadetracciones, rewri.r sonrisas lm'lonas bien ostensibles, producir la in¡ui.etud
más insigni.ficante Yhasta -porque no- los gestos nas de.sdefusos. l.Ds canentarlos se espera que
sean iróni.cos y despreciables para con ella, hay que identificar en seguida la frust:raciéin i.mel:iata
del intento, así si sobrevive a las críticas huracanadas en sus primeras lineas, podría esperarse
que sobreviva unos días en las bri.s3s nentales de a4.>Úntrasnoehado,( sabenns los a1c:arI:e9asesinn9

_ de los desenfrenados instintos lucubráles de los i.nsáni.cos). Fs una perdida de energía mental, de
saliva y de tiempo, tan siquiera detenerse a enuoc:i.aruna minúscula aprota:i.ón. la despecc.i.ónno
es indiferencia. requiere entooces esta nueva "ciencia" verse neutralizada por el esc:ept:is:i.sJD
generalizado.
la precariedad de esta ~va disciplina [ que trata de agregarse a las corrientes de opinión que
exponen exp1icaciónes sobre la creatividad] se sostiene sobre la base incierta de un evento
absolut3Ielte tanporal eintraseendente; [tal es la lectura de este (aper, producido con el fin
exclusivo de ser presentado en un congreso de creativi~. la vida util de esta nueva "ciencia"
se verá acotada entonces. a un suceso concreto, una rewri.ón de bntios y chmánes preocupadas por
el t:am en un és;uro y lejano país del tercer 1TlJlldo.El. hecho de que agregado a eso sea propuesta
por un ignoto sociólogo no colabora en nada en relación a la expectativa sobre la sobrevivencia
despues del citado evento.
Sin eml:mgo, tantas justificaciones no deben confundir, esta situación descripta es la que puede
garantizar y pexmi.te suponer cierto derecho que tiene la Crea10gía para alcanzar un verdadero
carácter de "ciencia". pretende postular aqui un verdadero abordéúe que contenga aquello que se
11aJa anbi.gtalelte. pers¡)3Ctiva "creativa". ¿ Cím> y porqué suponer que poseenns aquello que
trataoos de conocer ?
El.Dejor garante de esta teOría es iniciar su vida acadáni.ca con la falta de hipótesis fuertes o
deDiles sobre el objeto. Con la convicción I-k:Udelbergianade que no hay JrJJChoque asegurar con
respecto a las pruebas empíricas, la Crealogía ofrece diferentes alternativas de interpretación
de los hechos y procesos llanados hasta aquí "creativos".
Con la irreverencia de saberse sin ~roni.so alguno con los estru:turalistas. los institutos de
becas. los sisteIBs Y los sistémicos 1egítinn.') Y fallns, los oficiales o narginales, los
aristotélicos o platonísta5. los socia:- o conserva •• listas , los católicos o Zenc:i.stas, los
hegelianos, fariseos o ecologistas ••• la Crealogía es pretensiosa. espera llegar al menos al final
de esta paper siendo leida, se designa con lIByúscula en una engañosa. usurpación de méritos, trata
de vincularse Cal todas aquellas ciencias errantes y perdidas que vagan por los paralelos corrillos
~ que ,dP:P.lIBtizana la ex:i.steocia.
. ~
¿ Oíal es el objeto y qIJÉ~ pretende hacer la Crealogía ? Estudia la antro-poética de la gestión

lumma en tanto produc:ci6n de objetos nuevos. trata de (alTializar la secuencia técnica buscando
los residuos no nataIáticos de la condocta. des-a!gebraíza las significaciones de las infrecuencias.
Su pre£inbulo liminar es IIDatabla de JlÍÍlm-os<tieatorios. -'
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Intenta desestructurar la nagia fascinante
Uf!las emxi.ones profWldas del proceso creador. Bus:a leyes en las series reiteradas que las
agriasiones libres fOITJm1¡m-a volver inteligible las degÜchas de los conceptos trascendentales.
Ante todo reconoce la religiosidad del narco y el fl.lfldémmtaljgooque acaqlaña a las aprox::i.naciooes.
quiere desvulgarizar la "razón" ¡m-a identificar en el proces> creador tma linea de cawni.caci.én
aprensible. (piere esta nueva "ciencia" en definitiva. institucionalizar el saber para hacerlo
asequible a cualquier hUIaIlO,mstlene la tésis de que todo deslichado cÚlJJ10de mísculas, bípedo,
imp11Jll!,es tul ser proflll'ldane1tecreativo, necesar:iarente reprimido sin que ellos m:i.sIDslo
sospechen.

la Crealogía quiere centralizar las oposiciones en nutuas cooperaciones. inquiere en 10 inédito
pemanentsnente, porque sabe que 11 la verdad 11 es integracim a la pasibilidad de tul juicio lógico
- des;riptivo.- No tiene por lo tanto sustentación científica, entre otras cosas por ser hija tarada
de la dialéctica sobrestina la teleología y reflota tritmfante de los ocurldades de los fondos del
inconciente. capaz de ramir nuevas tmidades que no desplazan nÚllCaa su contrario. Sostiene, la
pretensión: contener la contradicción sin generar nuevas. cree que todo el fOI'lIB1i.sJDsintáxtico
es vacio y angústia por su sentido que no penni.te liberar al creador de tma regla. Propugna salirse
del CAIIIÍJlO,(sin alejarse dalasiado), perderse en el bósque sin llegar a transitar la locura de
las sinrazones evitando .ingresar en las fal.lSeSdolientes de la locura. Nose glorifica. "en la
as:ist:emticidad, sólo se trata de construir Wlacawnicación creíble de lo incammicable.

Siguiendo a Popper las condiciones por lo que pueden ser falseadas las hipótesis son las siguientes:
en todas las coodiciones posibles puede admitirse falsación, todos los hechos empíricos son capaces
de hacernoo abmdonar nue,.tra teória puesto que ella es falsa adaJás de fa1seab1e. Esto dennstraría
por la vía contaría que nuestra teoría que plantea la i.mposi.blidadde teorizar la creativiadad es
correcta, por eso es necesario que aparezca la Crealogía ¡m'B que desde esa inabordabilidad se anime
a s:i.stEmutizar y plan:ificar el fenámeo. En sentido tradicional es rea, acusada de violar a la
vieja dana racionalista, la Ciencia tradicional.

Conrespecto a la valide;~ en sentido ortodoxo, los aceptadores de estas opiniones deben hacer el
esfuerzo de no identificarse desde la fé, oponerse sistaIát.i.canente porque la única bts¡ueda válida
de la verdad se logra sabiendo que no se la alcanzará janás.
Se trata de construir ulla base no nuy endeble, ciertas aristas y piedras doode apoyar una pared,

para despues llegar a sostener un techo y refugiarse, acaoodarse y soportar las teopestades y las
ráfagas tifárlcas que las ideas producen cuando uno recorre la costa escabrosa que es frontera de
la cordura, caoo es querer cercar el taTa sustancial de la creatividad.

ELmxJN) rnF.ATIVO:la inabordable taxonanía de la na:ánica cradora.

¿ ()Jé es lDl "Wintul" ? NOOie10 sabe en verdad, pues se lIEacaba de ocurrir el nanbre de tul objeto
iDBginari.o, he creado tula ¡:alabra pero no existe pasibilidad alguna de reloci.onarla coo una idea
acabada, coo::reta. Si ya he advertido oobre la ausencia de extensión, no queda nás que hablar de
que esta palabra forna purte de su pene:an:iento••• es algo, es un ente rwevo, objeto creado con el
fin de utilizarlo en lDl ejemplo. Es pooib1e que toda caprichnc3acanbinación con sentido-sea para
un tercero- pueda ser consi.derado objeto creativo. Pr:i.nEroes tma abstracción inentendible, pero
sabems tambi.enque las dEfl(JIJinacionesy nanbres son posteriores a 100 productos, se nanbra ex-pQSt
tacto de ser creado. la (:.crnbinaciónde letras '\f-i-n-t-u-l" no tiene significado alguno pero
cualquier cosa que sea en el futuro, será algo que nuestra facultad cognoscitiva pueda reproducir
ordena y analógicanette eoo 10 real. la probabilidad de crear tiene ante-proceso tma serie de
deternJi.nantes, uno de elles es que la génesis de nuevos entes son inherentes a la estructura de
la reali dad.
Nuestra mente sigue la linealidad inalterable de las series lógicas, las ideas creativas ofrecen
resistenCias ¡m-a producirse, los cuerpos pueden ofrecer resistencia al ser acelerados, es decir
al aunentar su velocidad, nás resistencia cuanto nás nasa, en este caso la nasa sería la sustane:ia
de energía que requiere la nente ¡m'B violar tma regla de su propia naturaleza estructural. OJanto
nás se aleje la nueva idea de la forna pre-est:ruetural, nás esfuerzo debe ejercer ¡m'B aparecer.
la analogía no es nuy feliz, pero en general los hechps físicos estan al alcance de la intui.c:ión
oejor que otras.
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Tambiencam un fotón de luz alcanza una velocidad límite, la energía desie el origen de un pensamien-
to creativo alcanzará un límite hipotético de nfumra, llegado a tm punto no pue:le sobrepasar su
dirección y sentido; su propía posibilidad, por aquello cultural de que no a¡x.lreció un bocJrerang
en laponía JÚ se 00i.la el tango en fung1a Iesh •••
Este desarrollo de encontrar un roodelonétrico de la energía IIeltal se basa en el cálculo de las

propensiones narginales de los creadores, su disposición a crear decrece si "deben" crear en
cantidad. El. efecto cuantitativo de esta náxina nos hace pensar en la necesidad de plantear el tsIB
desde su naturaleza cuali.tativa.

El. actor resuelve "crentivamente" millones de situaciones diarias, en forna penmnenete en 10
cotidiano debenm desaprender Yajustarnos a esquenas operatorios que sean eficaces, es Wl largo
proceso de fluctuación en la adaptación de nuestro cauportani.ento. :fu este JÚvel el proceso de la
acción se encuentra acotado por el narco físíológ:ico y psicológico que responde a un DBI'CO nornatlvo.
de valores sociales dados.
Caoofluctuaciones encontralOOScanplej i.zacíones que cada sociedad detenni.na según una evolución
hist6ri.ca- econánica y política detenninada; se producen quiebres y fracturas que detenni.nan
cu1tural.nBlte a los sujetos, los canbios cualitativos de tm proceso se ligan al arden "esperado".
Caooen una espiral de significaciones la interacción de los individuos m:xlela progresivamente y
genera una recreación vital consensuada en las nornas institUcionales.

¿ Oíando aparece una creación novedosa ? El. es;¡uam interpretativo de una novedad en el orden
simbólico prevaleciente tiene lugar con dos supuestos, pri.mero: debe estar contenido en una esfera
significativa posible de ser interpretado y ello requiere aspectos no novedQ90Sen el producto y
en segundo lugar, que la categorización objetiva del producto creado pue:la - sea ¡:asible de -
relacionarse en la cadena simbólica prexístente. Lo creado sianpre es originado en la lústoria,
se re-ali.za -se hace CQSl- cuando suspende y coocreta la tenporalídad de un antes. la creación
desencadena una nueva tanporalidad estrechada en los cimientos de una nueva rutina.
Fsta neo-peri.ocidad desconfonOOotra linea, int:errunpió una orgarúzaci.ón, sublevó Wl canbio esperado.
Necesi.tanns de una sincronía, un corte esquamtico ¡moa referirnos a un IIDIBlto que discreto, prodoce
algo nuevo. El. lenguaje metafórico vuelve a envolvernos y a atraparnos en su antropoformi.sml
irreductible. la idea de cambio es sutil y sens:i.blenente hiper-su1>jetiva,( l.existir.í.a algo
m.po-subjetivo ?), la fase evolutiva de tm proceso es ¡x.lrte de niíltiples estados que no se SlrsJen
en la "reali dad", pero si. se suceden en nuestro cerebro, así vaoos sucesos estáncos desencadenantes
de regularidad diacrónica. Es por ello que requerinns de :inBgenesgeológicas, -di.alécti.cas- dmde
capas sucesi.vas deben el origen a la precedente y foITlJJ1anlas condiciones de las siguientes, cada
fase es una ruptura cualitativa que representa una superacím. Este esquroa debe superarse y
replantear ahora la noción dialéctica por otro, doode se pennita presentar la noción
lJIJ1ti-léctica ••• tm sisteoH oospechosaoelte indetenninado donde se evaluen los cond:i.cionamietos
de variables "desconocída-s" con la nagnitud correcta en el proceso de canbio.

Fa imposible entonces sub.StJIri.rel proceso en una clas:i.ficación que contenga la exp1i.cación de 10
creativo en diferentes étapas valorando aún las variables desconoc.ídasfdebe ante todo no oponerse
a la topología que pennita pensar a los opuestos en forna interdependíente. la naturaleza de 10
que entenW:m>Spor opuesto se reduce a un contrarío, pero aqui est:anDs pensando en el caupl.erento
necesario de un resto. una diferencia que no es "todo lo daras". ras' instancias son se¡aradas en
nuestra i.Jmg:inaci.ón,percibir ese nmento de si.n-sentido y desracíonalizar la opcS.ción, es posible
porque en tm instante los opuestos se convierten en un suceso haoogeneo e irrunpen insobornables
cam ''10 rmevo". ¿ O es que nos es iroposíble - caoo con la totalidad - canprender y caJJJI1Í.CaI"la
noción de relación. Para ello debenm pensar en tm s:i.sterra, en una totalidad y otra vez franqueanns
el borde de lo trascendente. Otra vez los inabordables nos acechan fantasJales, lanzándonos a hacer
creaI.ogía y a recordar loo limites de la explicación desde los nétodos tradicionales. El. todo 00

es núnca la sum de las ~trtes •(?)
Chandotm s:i.stena aOOndonaun estado hacía el sib>tri.entees sólo porque el segtmdo estado resultó
en tm nmento dado oás proooble que el anterior.
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la cita puede parecer obvia y retórica, pero tOOoproceso consiste en eso, una soces:ión de estadas
diferenciables tanpOraln~nte y por eso sucesivos. la progresión estalla en quietul ( aparente )
en un estado final cuando se can¡ntibiliza con la náxiIla prooobilidad de detenerse, así. un estado
final es sólo dado donde Ycuando ya nada puede ocurrir •••a la vista de nuestros grot:es:os sentidos.
UJandonos ¡m-ece que una condición ¡m-ece se quiebra y roodifica lo dado, es debido a m.JeStra

interpretación callsalista (prejuiciosa y puranente cognitiva) que plantea una direc:ci.én desde algún
lado y hacía otra configuracion procesual que esta consensualnente foITIBdoen valores presentes
que pre-fonmlan legítiIlladallente una interpretación socialnente aceptada.
lo eni.gnático se constnlYe cam conocillIientoy lo creativo es sólo desarrollo de los
misterios.Así lo nústico de crear-es-develar y deocubrir un rrmentode "verdadero" cooocim:iento
de loci.dación plena, de conciencia absoluta. El grado de injerencia del dios A2Br es una canbinación
de saber y de necesidad histórica. Ia creati viciades un proceso propulsado por utl8 i.roperiosa
canpulsión a reoolver la inquieta falencia de un resultado, es una rebe1ación a un status-quo que
equilibra un todo 11.amdosLs1:ara.
la noción de "ser y/o estar en proceso", es una protoforna de designar a las relaciones en sus
DDvilIIientosy opuestos, es designar la inercia, las rragnitudes continuas, foIlll.l1asde una coocepc:i.ón
del IIlJl'ldoextendidos ~rle nuestra pequeilay simplista estructuración forna! de una lógica absurda:

,,_ la eterna oposición en dos categorias que reducen "todo" a la "nada", y viceverza, ( - al lIli.sm
tiempo claro,- aún cuando 00 lograms "pensrrlo", sí,designarlo ••• ) ••

<Iear es una expansión fasc:i.nadorahacia el absurdo por ellorp puede prarnlgarse un resultado,
rú planificarse un proceso, rú analizarse (lesie la objetividad, es un corte aprospectivo, es
transgesor y esta proyectado hacia el iocamesurable de la libertad, el proceso es una alternativa
de di.scontinuidad donde la concienci.a de lo racional se a(m"ta y absuelve, la cdlereocia. la
creación es una canposi.ción intuitiva que intmda al sujeto de una necesidad activa de poner en
funcionamiento un rra:ánism de gestión que canpite con una enunciada . circunstancia organizada,
la reooloci.ón es un deoote por roodificarla.
Sabem:>sque a toda perdida de organización se la puede lJamr entropía, entonces la neguentropía
significará el nov:i.mientocontradictorio, es decir, todo progreso estructural, fornando un coocepto
c:li.ráni.coque re-ani.na les canales de infamación que nantienen a un proceso en ex¡elSi.éinequilibrada.
l.Puedendeterminarse étap3S en el proceso de equilibración de un canbio ? Aún, cuando las
coosi.derams crooológicanente sucesorias y constantes, serán integrativas y se caracterizarán cada
una por coostituirse en una estructma de conjunto. la roocan:izaciónreiterativa de una secueoc.ia
en una organización: instittción - grupo - individuo -, se forrtJJ1as>bre la dispersión integrativa
de un estallido descoocertante de contravención y dis:onfomJi.dad. (Asanbro, terror a la difereJ¥:ia,
necesidad de definir la ccm.uúcación inteligible venciendo las resistencias).

¿Fstanns determinados por la la interacción social o la capacidad de procesar y actuar
creativanente es propia de subjetividades del individuo y su personalidad ? Nuestra foma de
relacionar el conocilIIientoesta signado por la estructma de nuestro a~to perceptual. las
limitaciones se condicionan entre la confornación neuro-biológica y la ca{BCidadde estabilizar
nuestro sistena l'nental" canprensivrnente hacia el nedio éIllbiente. Uncremor i.ncaDprendi.dono es
creador, es sólo un narginado que no logra alfabetizar su nensaje al prcxredi.osignificativo vigente
en un nr::JOOfitodado. Nopcdenx>sdudar que esos códigos necesarios evoluc;ionana la ¡m- del IIlJl'ldo,
los son creadores los que imponenal narco de la evoltción la perspectiva de canbio. Adaptación,
sobrevivencia, equilibrio, cada sujeto debe superar su instínto de ser único y diferente ~ estar
integrado al s:i.st:amsocial, debe integrarse al reOOñode la percepción lineal-causal-legítiJIB-
debe aprender a esqlJ6Jatizar: pri.nero A, despues B, ••• ete •••• -, sí trata de superar esta Slrecioo
dis:reta caerá en un estripitoso frac8S), la d:i.Irensi.ónespacio-temporal no concibe otra lógica.
la crea10gía S>Stiene que la linú.tación para crear es (m"te de un problE!lBque cootiene una paradoja
crucial, ¿ cáw ir y venir cruzando las fronteras de lo carnn:i.cablesin perder la "razón"?; quien
lo logre teOOráderecho a ser 1l.atBdo:.creador.
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IlSO.lBRIMIENID y AIu::EDDF.L Acm CREATIVO: aproxim3ciónraulatina a la arergencia de tul nuevo
producto.

Aristóteles opinaba.que ]a forna de la futura estatua debe encontrarse en el bloque de piedra antes
de ser esculpida, asi Ul forna debe ser algo previo en-s:i.. la forna sería realidad en acto, la
IIBteria realidad en potencia porque la nateria es suceptible de troar diferentes famas. fu esta
nanera se coribe la fama con lD1aexistencia pemanente, sin cambio- postura i.nadmisi.blesin
salvar las contradicciones que su racionalism contiene:( Ehel .narco de lD1aciencia caoo la
Crealogía sería posible admitirla, pero esta vacia de sentido si se plantea desde la visión lógica
de la ciencia fomal).
-. Saberrnsya que si toda cosa es identica a sí Jlli.smno puedecambiar y nada puede ser creado,

sabaoos que todo juicio puedeser verdadero y faloo a la vez••• los fenánenos son cosas de apariencia,
los llOl.IlEI1O( cosas en si) estan tragi.canente olvidados por el desprecio que 6IBIlade su naterialidad
objetiva y de su invariancia teórica •. la Cr83logía plantea que la forna de la futura estatua,
el contorno y relieve, (la canposición rrolecular de cualquier acto y tanbien de cualquier
pensamiento) se encuentra en " potencia en la proba.bilidad factual de la nente del sujeto", es
decir sierrq>rey cuandosea capaz de encontrar lD1asalida al nargen estrecho que lo acecha: la Fs::i1a
de la objetivización Yel Caribdis de la subjetivización.
las OByoresdificultades provienen del narco cultural que es tul si.st:aJBde creencias preponderante
y hegem5nico que adecua la acción de los sujetos a ciertas expectativas generalizadas: tul I8trón
valorativo: esto es jerdl"quías, clasificaciones, l8utas que regulan el canportaJIi.entoy se
constituyen en verdaderffi diques resistentes en la disposición del sujeto. El.JlÚSIDse encuentm
así atado a lD1aestructura enquilosada de reacciones proyectadas hacía la estabilidad y la
cooso1idaciónde lo CClI15tituido.Tendenciaperseverante que sólo pUedederronbarse en tul proceso
¡madojal de devenir gooseológico, lD1aarticulación contradictoria que ESluenatí..2'aJD3en el gráfico
de la hoja siguiente.

PENSAR ro REAL: la securncia sub/ob-jetiva del crffidor.

El proceso creativo implica para el sujeto la ra:esidad de adaptarse en tul flujo constante de
variabilidad perceptiva, alterando la disposición y la secuencia enuociativa. Se
debe adaptar penmnentellenteentre un devenir constante, polar Ycontradictorio, El sujeto se
encuentm "acorralado" ro un nivel standart que ll.amrarns (~), que i.OOicael límite de
objetividad Yde subjetividad que puedetener el lenguaje para ser interpretado por t:ereeros. El
procee3Ode objetividad Ysubjetividad es interno de la psiquis de cada individuo pero en el proceso
creador 1J.aJBra¡ns"psiquis" al conjunto de sefiales y signos atánicos que refieren lDlafacultad
de t:ransni.tir estructuras desconocidas y aceptadas.
1Dslímites g:n relativos y estan coodicionadospor factores culturales en una sociedad detemIinada.
Ehel gráfico se situa el (CANAL)entre (ID.) y (Ls.), l.i.rlffisde objetividad y subjetividad staOOart.
la linea ¡:utteada l.1alBdaNornal IllJeStracoro fluctua en el lenguaje los rrárgnes aocenlentes y
descendentes. la (L.p.) e3 ll.artada l.ine3 praredio precisanente porque señala la telsión equilibrada
que la OByaríade los sujetos naneja en su COII.DlÍcación•• Por oobre la linea (ID.) tenenns una
franja que se puede llarrar de la objetividad y esta delimitada por (obj .-) Y (obj .+) Sal las
frooteras delllOlelto objetivo que en el proceso creativo se encuentra oobre~o por el creador.
Antes de seguir veoonsque el sujeto creador (linea gruesa) sale del standart prauedi.o(L.p.)
alcanzandotul punto náx:im:>(A) de objetivización - (sin oobrepasar el límite del JlÚSID)- es tul
nnoontode asociación convergente, la necesidad de resolver la angustia de lD1aausencia, de una
alteración, de ordenar una frecuencia con tul nuevoribID,etC. ,requiere un IIOIelto supraoo de
claridad - que harns llallndo "verdadero conocimiento"dondese impulsará la energía rrotivadora para
hijar de nivel; pasar de vuelta por el (CANAL)oobrepasar indérne los niveles subjetivQS, es dec:i.r
la linea inferior del (O\NAL)la (Is.) y llegar al límite náxinDde subjetividad (subj.+). Aqui
el sujeto se encuentra en plena étara exploratoria, a-racionaliza Ydescubre, asocia canbinaciáles
inéditas y surrealistas, es el JIlJIeI1to(B), dondeaIerje la visión sublinada del i.ncooci.ente, el
tipo de análisis en ese iJmstante desarrollado es divergente y la percepción se encuentra en la
Iláx:i.naflexibilidad. :Eh11 tercera secuencia - desde el eje horizontal - (l.lamda de adaptación),
el sujeto vuelve paradójicallente a sobrepasar el (CANAL)Yretoma a tul II'O€IJeOtode suprEm)
objetividad, ya ha alcanzado la figura de lD1anuevacanbianción ( la tan fannsa "inspiración")
y llega al punto (e) dondeadapta la nueva idoo a lD1anueva visión objetiva, IIOIeOtocrucial ~
que le asigna Wlautilidad funcional y le encuentra utilidad a la novedad.
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*(obj .+) =objetivización rráxina.#*(obj .-)=objetivización 1IlÍni.na.#*(subj.-)=subjetivi2'élCián
minina.#*(subj.+)=subjetivización rráxina.#*lo.=linea techo de la objetividad standart.#*L.p."linea
PraJJ:!<Üode la objetividad standart.#*1s=linea de la subjetividad standart.#*(A)=a..crr:jasión
coovergente-espe.cifidad analítica.#*(B)=Máxirra subjetividad, variabilidad de ideas,vi.sión .
ioc.onciente,asociacj ón divergente, flexibilidad. #*(T)= desidentidad, caos,delirio,i.ncdlerencia,estado
sin equivl.encia verbal.#*(r):adaptaeión,canbinatoria funcional, objetivizaci.ón utilitaria.#*(D)=
reorganización, C£Iwní.cabilidad Y transtri.tibilidad standart.#* 1-2-3-4-Sy6=ua¡entos de salida O

:ingre9:>al canal standart:. de cawni.cabilidad.

/... -
• Fi.nal.nelte el sujeto retoma a las tranquilas frecuencias del (CANAL) despues de haber salido
das veces del lII.'ÍSn:>hacia la ohjeti vidad rráxina ( norentos 1 y S del ~to), despues de haber
ingresado da:; veces al mislI))retornando de la linea náxina de objetividad, en los norentos (2 y
6) del circuito. Lo lII.'ÍSn:>~o a la inversa le socede en los norentos ( 3 Y 4 del circuito).
Caoohernmi.enta analitica es interesante puntual i zar que la ca¡a:idad de salir-entrar en el canal

se consideran los norentos vitales.
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Por últiJIo coos:i.gnaJnsque re denarri.nainsanos en foma general a aquel100 sujetoo que superan 100
límites (subj.+ y obj.+), puesto que exceden loo niveles de canprensión ooci.al, la l.i.na:lfina
trataría de ejanplificar la variabilidad de estoo sujetoo que nás alla de loo d:i.agnósticosnÉd:i.COO
psiquiatricoo, oon individuos que según ITI.leStrael punto (T) se encuentran :iJnpedidoode ser
canprendidoo, pues superan las posibilidades de cawni.carse en códigoo canprensib1es equivalentes
al lenguaje fOI1ml.

Toda sentencia posible de ser trasladada al canpo de lo verdadero se reviste de ''rea1i.soo''. El.
ci-eadorse rebela a aceptar la validez del juicio, s>specha . de las netáforas, rechaza las
invocaciones de falsedad también y construye adecuaciones enpíri.cas que reooten s:i.eJl>re10 "oficial"
y legít:iJoo•• Pero la conplejidad episteoológica supera la relación estroetural del hanbre con los
e1.arentoo, todo lenguaje será sospechosode oolapar la "realidad", las prooobilidades generativas
del lenguaje se limitan a el consensuadosignificado articulado en la historia. Unsigno sin histor:ú1
es interpretación vacía. Si destro:iJrnsen el análisis la estructura, caenns en el átam, que tanbi.en
es estroctura. Si. concebinos ante todo la naturaleza arbitraria del signo no podaJnSdejar de pensar
en el límite que el sentido "caIiín" imponea cualquier creación para ser aceptado. El. equilibrio
del. signo, su penmnencia es un hábito colectivo, un uso referencial vigente, contingencia pura.

~ INAOOTABUS ll:L CRFAOOR AUlB'ITICD FRENlE A lA FAlSEDAD F.lflJBIERrA m..
:J:NVENIffi: :aprox:i.nacióna las caracteñsticas necesarias de anbas.

El.creador accede a 10 nal, intentando hacer aprensible un fundaroontoontológico. Canbio la fOI1lB,
insatisfecho 10 ca.rcaJEuna inágen talgo inEginario que pulsa por "ser", una alternativa. l1Jsc:a
la indivisibilidad de lUla nueva "UIÚdad",la integración de una totalidad. Requiere destruir la
t.nI!II8de verse signado a aceptar la virtual representación "objetiva" del fllJIldo,le resulta
insoportable la dualidad cartesiana, no acepta subst.mi.r10 invariable. ~ sea la fobia al ocaso,
el creador propulsa una c.anpulsi.ónnaníatica hacia la construcción orientada a nuevas auroras.
~vo1vE~ 10 oculto y develar los subterfugioo, aquellos rincones donnidooen la conciencia del
otro, la creación es una ¡máfrasis etenl8 que desdibuja convicciones del. mmdo, crear es soslayar
inágenes difusas e irmulHltes de nuevoopensarrl..entoshacia 100 penscmi.entoomisms.

El.creador rleocubrey enuncia ooberbio nuevas iregularidades contenidas hacia nuevas repeticiooes
hasta entm:es insospechadas, incuantificab1es relaciones de cualidades i..oci.ertasYdutosas, debe
eamnicar artificioo y ¡m-adojas que se extralimitan pues oobrepasan las fronteras de la sorpresa,
se reconocenen 10 inesperado, por no recurrir a la neroria se identifica con la falta de
antecedentes históricos. de predecibilidad Yde indeducibilidad. Lo creativo, (aún en la
contanplac:ióndel producto de otro) se aviene a convertirse en el único rmalio a nuestra
desesperación, tiene valor y fuoción de placebo, evoca el hanbre de traoc.ender del hanbre y atenua
el nareo ocasionado por el abisoo oocuro de la duda etenl8.
El. inventor es un anteeE!denteentenado y plagiador frente al creador, es un aguafiesta delator en
la bacanál aooral y orgí.astica de la creación. El inventor es un policía controlador en via de una
utilidad objetiva: la nmcionalidad. Es un apropiador de ficciones en aras de una teleología servil
tras una neta: la regularidad y la recurrencia de un punto in£1exivo racional. ~ón de lo
arbitrario si acciona acUlll.l1ación. .
Sal:ews que el creador recurre deresperado a la búsquedade un intersticio profano de un proceso,
recurre a las insignific.ancias, aprovecha el goce de una nueva rutina ¡nra lanzarse con agónica
energía a iniciar otra bÚ9:¡UL:><:Ia insobornable a la fuoción. Nadasabe de teorías y códigos de
energencia, se entrega con ingenua ooberbia a la antieconanicidad, a la anrorú.a despiadada. sutil
y gro~ desJalida, hasta no encontrdI"la li.beración a su angustia seguirá perseverando sin razón.

El. inventor paseé niSdulospara nedir, lenguajes interpretativos, sanióticas ¡nra deocifrar sent:idcB,
nétodos para desnudar fantásms. Carcrne y lascera las conciencias enajenado en cuantificar fetiches.
Ehcubre100 becerros de oro con tablas nlJlleradasde mmdani.entoopolicíacos impracticables. Corporiza
en sus inventoo la insti.tución nental en fomalidad estatutaria, censa un canal y controla razones
y beneficioo nax:imizádos.Aliado de todo dualisro denuncia la falsa invocación conveniente para
acmular valores en una c"lja de caudales herrunbosa en el sótano de nuestro espíritu. El. inventor
por fin acmula series polares, interpreta el lrundoentre lo bueno-mllo, dios-diablo,
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partlcular-universa1 ,
off-on, ausente-presente, creador-inventor •••
Para él cada wúdad es 101todo y todo UIlcl midad.lo invención será nada nás la foI'lllJ1aciónvacía

que lleve a coofimar 11 sintáxsis de los juicios que confinren la innegable resoluci.&l del problem
en m planteo ''noral'', al reves del creador que postula la lucha con los trascendentales, el inventor
¡a::ta cm ellos el Poder. El inventor no quiere enfrentar la afectaciál al m:xle10de la lhidad caoo
un todo, la acepta.

El. creador logra identü:icar la falsedad de la éII1bigÜapastura dialéctica, a.suJe la desfachatez
e inocuidad de toda preglO1tafilosófica, la emaraiiada Yagobiante vacuidad de toda dis:i.p1i.na oobre
la creatividad, insobomable contesta con displisencia a la ergonanía y la racionalidad eficientista.
la cap:tCÍdadamipotentl:! de crear, awla la enseñanza de la naturaleza, asme la arbitrariedad total
del devenir, la accidentalidad de cualquier "creaciál", acepta en fin, el contenido mítico que sólo
se atempera con la acción pernenente. El creador acepta jugar con el miedo insondable del
infinito,porque conserva hasta el ocaso la anhelada esperanza de vencer al wúveroo de razones
~tas que explica la frealogía.

El.orden se eocuentra é¥lenazado,la frealogía lo aIel8Z8 con la tensiál de 10 aleatorio, cuaOOo
se piensa en el orden nos referi.nns a tma foma secuencial que guarda m sentido lógico
interpretable. ¿ <Pién nos niega que lo que l1ataJns caos no es más que m orden i..nc:aJ1lrensible
? El creador rostiene ura lucha eterna con el orden. Ya v:innscaoo al dios Azar le inqJut:éIlnsel
peS) de cubrir nuestra ignorancia, nuestro roodelodel azar y del caos conlleva implic.ito W1
entretejido secuencial. Pens::m>sel caos a ¡nrtir de su oposición, de su contrario, desde W1 punto
validado etiCélIBlte. T()(loslo hacatns asi, hasta tanto a¡xu-ecem creador que reconoce W1 desorden
desde tma óptica ignota.
las Husas advirtieron a Hesíodo, podarns contar nentiras sarejantes a la realidad, pero téII1bién
podems contar verdades t:aJEjantes a la realidad ••• y contaron que con anterioridad a todo y sin
cani.enzoalguno, existió el caos, la noche y e.l amr. El caos ( obertura, vacio) es el esp:tCio
infinito de donde amnarm los dioses, los seres y las cosas •••/lBStarde los poetas y cantores
designaron al 1A:?stino,que había nacido del caos y de la noche, ''nasa coofusa", sólo lns dioses
podrán, si así lo quieren, volver a es::lavizarnos con las tinieblas de la duda, mientras debenns
perseguir caoo naldecidos, la qu:inérica verdad••• creando.
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